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Algunas palabras previas:

gy Ste libro lo escribi como material de apoyo de mis cursos,buscando que los alumnos se aho-
rraran el tiempo de escribir los distintos capitulos y destinaran ese tiempo ahorrado a estu-
diar mas profundamente los temas y a la bisqueda y creaciéon de mas y mejores ejemplos armoé-
nicos.
A pesar de estar concebido como trabajo de apoyo, este manual, puede ser comprendido por
cualquier estudiante de musica que posea nociones tedricas basicas. En muchos pasajes de este
manual,uso a un par de tedricos de mi invencidn,para que mientras piensan,dialogan o monolo-
gan,nos aclaren algunos puntos que en las clases tradicionales quedan casi siempre un poco oscu-
ros.Esos dos grandes tedricos son:José “Pepe” Metralla y Norberto Secundino Culebrina. Cabe
sefalar que en algunos pasajes se mencionard la figura de un musico un tanto menor que los
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recién mencionados,aunque también de valia, su nombre:Alexis “Balin” Gutiérrez.

Ahi les van.

El autor.
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SEMITONO: menor distancia entre dos sonidos (*) 2
Hay dos tipos de semitonos:

1) Cromaticos:son los que tienen igual nombre y distinto sonido.

Ejemplos:
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2) Diaténicos:son los que tienen distinto nombre y distinto sonido.

Ejemplos:
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(*) Esta definicion -bastante viejita- no se ajusta totalmente a la verdad, ya que existen distancias
mucho mis chicas:cuartos,octavos y hasta dieciseisavos de tono,pero no son medibles en los ins-
trumentos armoénicos usuales.Desde un punto de vista mas practico podriamos decir que el semi-
tono es la distancia entre una tecla y su inmediata anterior o posterior en el piano y entre un

traste O espacio y sus vecinos inmediatos en la guitarra.

TONO: d.os semitonos.

Tono cromatico: Tono diaténico:
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INTERVALO: cualquier distancia entre dos sonidos.

Si los intervalos son sucesivos se llaman melédicos.

Ejemplo:
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Si son simultaneos se [laman armoénicos.

Ejemplo:
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Ha llegado el momento de desenterrar a uno de nuestros teéricos invitados.Su nombre es José
“Pepe” Metralla, brillante musico del planeta, que basaba sus investigaciones en el ensayo y el

error,es decir:la hacia, la embarraba y la arreglaba. Este genio de su tiempo, comprendié que la
musica se basaba en intervalos y que quien los dominara,la dominaria.En esta busqueda del domi-

nio se le ocurrié experimentar con su escala preferida -Do Mayor- a los efectos de intentar nom-
brar los intervalos como una forma de comenzar. Comparé entonces el primer elemento de la

escala de Do con todos los demas:
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y obtuvo los siguientes intervalos que el [lamé mayores y justos (por su sonido alegre o per-

fecto respectivamente y porque asi se le cantaba)
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Ahora bien,estos intervalos obtenidos debian ser distancias invariables &ntre si y por eso al Pepe

se le ocurrié medirlos de dos formas a la vez:

1) por un lado los dedos; ejemplo:la segunda de re es mi (dos dedos de distancia)
2) por otro lado la distancia en tonos y semitonos;ejemplo:hay un tono de distancia entre re y mi.

Por lo tanto para que haya una segunda mayor deben darse dos condiciones:

a) cambiar dos veces de nombre (re-mi)
b) tener una distancia de un tono.

A continuacion, el Pepe siguié midiendo doblemente los intervalos obtenidos en la escala mayor
y eso le dio el siguiente cuadro:
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Como se ve en el cuadro, este cilculo de intervalos mayores y justos es bueno en cuan-
to a su exactitud,pero en la armonia uno debe saber calcular intervalos rapidamente, pues éstos
se manejan en cantidad. Lamentablemente este sistema es malo en cuanto a su rapidez, por lo
tanto el Pepe no tuvo mas remedio que ponerse a buscar un sistema de calculo de intervalos que
fuera a la vez exacto y répido (a este sistema llegaremos en la unidad 2)

Otro problema que tenia el Pepe era definir qué pasaba luego de la octava ;Existiran la 9% la 10%,

la I'1*etc.? ;O son meras repeticiones de sus parientes intervalicos simples?
{

Intervalos Simples
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Intervalos Compuestos

Entonces Metralla hizo sonar esos intervalos y decidié -nuevamente en forma un tanto arbitra-
ria- que la 9% la |1* y la 13" le sonaban diferentes a sus parientes simples (la 2% la 4* y la 6%),por
lo tanto decreté su existencia, sin embargo considerd que la 10%1a 12%1a 14" y la 15* sonaban

igual que sus parientes simples (la 3% la 5% la 7% y la 8%) y las canceld.
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Es asi que en la musica nos manejamos con los siguientes intervalos numéricos: 2f3,4,5,6,7,8,

9,11 ,13.(Otra explicacion de la seleccion de intervalos se verd en la superposiciéon de terceras
en ambas escalas.)

A los intervalos mayores y justos Pepe los llamo “‘centrales’” ya que de ellos surgen
otros intervalos, tal como veremos en la siguiente unidad.
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